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VON ATLAN TS
en Schrecken lel

cht 'genommen

Im Concordia hatte die musikalische Legende ,,Der Kaiser von Atlantis* von Victor Ullman Premiere

Von unserem Mitarbeiter
Markus Wilks

Oper im Concordia ist ein sinnliches Erleb-
nis, In keinem anderen Spielraum ist man
den Sangern so nahe und erlebt ihre Tonpro-
duktion aus ndchster Nahe, ohne die akusti-
schen Verluste eines grofien Opernhauses.
Viktor Ullmanns ,Der Kaiser von Atlantis"
kam hier am Freitag zur Auffiihrung, und
das Bremer Theater schenkte seinen Besu-
chern eine besonders intime Néhe zu den
Kiinstlern, die die Schrecken dieses einst in
einem Konzentrationslager entstandenen
Werks reduzierte. Viele Bravorufe, lang an-
dauernder Beifall.

Mozarts ,Figaro", Verdis ,Requiem" und
andere Meisterwerke der ,Hochkultur" in
einem Konzentrationslager? Kaum zu glau-
ben, aber in Theresienstadt war das sehr
wohl méglich, denn dort installierten die Na-
zis zu Propagandazwecken eine Kulturma-
schinerie mit Ausstellungen, Konzerten und
Opern. Viktor Ullmann, inhaftierter Jude
und in seinem ersten Leben komponieren-
der Dirigent, schrieb in Theresienstadt so-
gar die Oper ,Der Kaiser von Atlantis oder
Die Tod-Verweigerung”. Bis zur General-
probe reichten die Vorbereitungen, doch
dann wurde sie verboten und Ullmann zur
Ermordung nach Auschwitz deportiert. Die
Partitur des ,Kaisers" konnte gerettet wer-
den, die einstiindige Kammeroper wurde
aber erst 1975 uraufgefiihrt. Seitdem wird
sie regelméBig produziert, auch in dieser
Spielzeit mehrfach. Ob sich die Oper auch
ohne die tragisch-perfide Entstehungsge-
schichte so nachhaltig verbreitet hatte?

Ublicherweise wird , Der Kaiser von Atlan-
tis” als Parabel auf Macht, Kunst und Tod
dargestellt. Kaiser Overall verkiindet den
Krieg gegen alle, doch der Tod tritt in den
Streik und verweigert seine Arbeit. Die Sol-
daten kénnen nicht sterben. Krieg und Hin-
richtungen werden nun sinnlos, und erst als
sich der Diktator bereit erklart, als Erster zu
sterben, tritt der Tod seinen Dienst wieder
an. Wahrend in einigen anderen Inszenie-
rungen die menschenverachtende Politik
des Kaisers zum Beispiel in Form von perver-
sen Propaganda-Mechanismen herausge-
stellt wurde, besorgte Rosamund Gilmore
eine eher niichterne, nett anzuschauende
Realisierung. Trotz verbal angedeuteter
Schrecken wirkt der Kaiser hier ungefdhr-
lich, wirkt wie ein biederer Schreibtischta-
ter. Und auch die Figuren des Harlekin, des
verwundeten Soldaten und des Todes sind
schablonenhaft gezeichnet worden. Auf
Realismus, auf Andeutungen von Macht-
menschen wie Hitler und auf psychologisch
fesselnde Charakterbilder hat Gilmore ver-
mutlich bewusst verzichtet. Im Grunde ge-

nommen wohnen wir damit einer unbe-
schwerten musikalischen Soiree bei und ge-
nieBen die Séangerstimmen.

Wenn da nicht der Raum waére. Ausstatte-
rin Nicola Reichert hat das Concordia in ei-
nen Saal verwandelt, wie er so dhnlich in vie-
len Gaststétten als Festraum zu finden ist.

Publikum und Sénger sitzen auf Klappstiih-
len, immer zu viert an einem Tisch. Die M6g-
lichkeit zur Kommunikation wurde nur von
wenigen genutzt, wartete man doch ge-
spannt auf das Geschehen auf der Biihne.
Dort sang Jennifer Bird zunéchst drei Ull-
mann-Sonette, bei aller Dramatik textdeut-

George Stevens (vorn) und Karsten Kiistars im Concordia.

Foto: Landsberg

lich und eindringlich. Studienleiter und
GMD-Assistent Alessandro Amoretti beglei-
tete souveran am Fliigel. Dann hob sich der
Vorhang, und das Orchester begann mit der
Oper. Spétestens jetzt, beim Erblicken des
Hintergrundfotos, wurde deutlich, in wel-
che Richtung Rosamund Gilmore inszeniert
hat und welche Bedeutung sich hinter dem
Oberflichenglanz verbirgt. Fiir den Propa-
ganda-Film , Der Fiihrer schenkt den Juden
eine Stadt” versammelte sich seinerzeit ein
illustres (KZ-)Publikum in einem dem Con-
cordia nicht undhnlichen Saal. Das Foto aus
diesem Film zeigt, wie sich die Bilder glei-
chen: Holztische, Stiihle, die Biihne, eine
Fensterfront und die lauschende Gesell-
schaft sind zwar nicht eins zu eins kopiert
worden, die Ahnlichkeit zu heute und der
gerade laufenden Opernpremiere aber un-
verkennbar. Damit war sehr wohl die Vo-
raussetzung fiir personliche Betroffenheit
geschaffen. Dass Rosmund Gilmores Pro-
duktion dennoch - das mag subjektives
Empfinden sein - eher gute Unterhaltung
statt bedriickende Anklage bietet, begrin-

det sich in der dezent gehaltenen Personen-
regie. Finzig in der melancholischen Ab-

schiedsarie des Kaisers, von George Stevens
grandios gesungen, und in wenigen Momen-
ten, in denen der Bubikopf realistisch auftre-
ten darf, spiirt man Emotionen und Charak-
terbilder. ;

Neben dem schon erwéhnten George Ste-
vens, der seine erste Arie mit heldenbarito-
naler Stédrke sang, profilierten sich auch die
{ibrigen Solisten: Karsten Kiisters (Lautspre-
cher) mit gewohnter Prasenz, Mihai Zamfir
(Harlekin) mit viel Stimme, Thomas Scheler
(Soldat) mit lyrischem Tenorklang, Yaros-
lava Kozina (Trommler) mit tiefem, noch et-
was schwammig artikulierendem Mezzo
und der als stark indisponiert angekiindigte
Karl Huml (Tod), der nur in der Tiefe etwas
briichiger als sonst klang und seine Figur
durchaus nicht unsympathisch zeichnete.
SchlieBlich Jennifer Bird (Bubikopf), die
trotz manch heikel zu singender Héhenex-
zesse mit Gespiir fiir Gesangsdsthetik into-
nierte.

Dirigent Christian Giinther legte mit dem
.Kaiser” seine erste Einstudierung am Bre-
mer Theater vor. Die Abordnung der Philhar-
moniker folgte motiviert und stellte den Stil-
mix der Komposition kompetent heraus, Ull-
manns Musiksprache ist nicht so modern,
wie es das Entstehungsjahr vermuten lasst,
sondern lasst sich trotz mancher Dissonanz
leicht rezipieren. Der Besucher wird spezifi-
sche Anklange heraushoren, etwa an Jazz
oder an Kurt Weill, vielleicht auch an Wag-
ners ,Gotterdimmerung"” oder Strauss' Ari-
adne. Oper intim also, und damit eine will-
kommene Alternative zum Theateralltag.
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