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Weltschmerz und Lebenslust

Ein Fest fiir Augen und Ohren - die Premiere von Jules Massenets »,Don Quichotte* im Theater am Goetheplatz

Von unserem Mitarbeiter
Gerhart Asche

BREMEN. Ein Saisonausklang mit vielen Fa-
cetten: Ebenso heiter wie nachdenklich, so
leise gefiihlvoll wie vor Temperament ex-
plodierend, realistisch und in grellbunter
Karikatur gab sich Jules Massenets ,Don
Quichotte” als letzte Opernpremiere im
Theater am Goetheplatz. Ein Fest fiir Au-
gen und Ohren,

Das Werk, im Untertitel als ,heroische Ko-
mddie" bezeichnet und 1910 in Monte Carlo
uraufgefiihrt, wird nach langer Zeit der
Fast-Vergessenheit seit etwa 30 Jahren von
unseren Opernbiihnen wiederentdeckt und
immer mehr als ein gehalt- und bedeutungs-
volles Stiick Musiktheater gewiirdigt. Mas-
senet zeichnet die Gestalt des tragikomi-
schen Ritters, der voller Vehemenz fiir sein
Ideal einer humaneren menschlichen Gesell-
schaft kampft, mit vielen Zwischentonen
und Widerspriichlichkeiten. Man hat seinen
.Don Quichotte” eine ,traurige Operette"
genannt, in der voller Esprit und Sentiment
Weltschmerz und Lebenslust kontrastie-
rend gegeneinandergestellt werden, psy-
chologisch fein verdstelt und gleichzeitig
iiberrumpelnd mit rhythmischer Brillanz.
Ein Werk der Gegensatze.

Ein Werk der Gegensitze

Genau das ist der Ansatz von Philipp Him-
melmanns Bremer Inszenierung. Sie be-
ginnt unter Zuhilfenahme eines vorgezoge-
nen Orchester-Intermezzos mit der leisen,
poesievollen Szene von Don Quichottes Tod
und lasst das Werk dann in der Riickblende
abrollen. Ein Paukenschlag gleich die Volks-
szene zu Beginn, die mit glossierten Flamen-
cotdnzen (die Choreographie lag in den be-
wihrten Héanden von Jacqueline Daven-
port) und parodistisch-bunter Stierkampf-
Atmosphére das Publikum zum Beifall auf of-
fener Szene anregte. Ganz anders dann der
Kampf mit den Windmiihlen, der (Hermann
Feuchters Biihnenbild hatte viele Nuancen
parat) in Schattenriss-Manier in strengem
Schwarz-Weil ablief,

Tapsige Panzerknacker-Bande

Faszinierend der Comic-5Stil des dritten Ak-
tes mit einer zauberhaft tapsigen Panzerkna-
cker-Bande, die am Schluss bei Don Qui-
chottes moralischer Ansprache rithrende
Reue zeigte. Wieder neue optische Aspekte
brachte der Art-Deco-Rahmen im vierten
Akt. Dazu noch einmal die Opulenz der von
Gesine Vollm einfallsreich entworfenen Kos-
tiime. SchlieBlich im fiinften Akt das sanfte
Verloschen des von seinen Kreuzziigen fiir
die Menschlichkeit erschopften Ritters in
dem schon zu Beginn des Stiickes gezeigten
Ambiente eines romantischen Sommer-
nachtstraums, in dem sich alles Stérende zu-
riickzieht, wesenlos wird.

Gesanglich braucht das Stiick drei Stim-
men, allerdings drei iiberragende. Und die-

Eine Szene mit dem Ensemble der Don-Quichotte-Premiere im Theater am Goetheplatz.

ser Glicksfall war in Bremen gegeben. Der
als indisponiert angekiindigte Karl Huml
wuchs (vielleicht gerade wegen der Beein-
trachtigung, man erlebt das ja ofter) in der
einst flir Schaljapin konzipierten Titelrolle
tiber sich selbst hinaus und gestaltete mit
knorrigem Bassklang einen Don Quichotte
der Superlative, der mit seinen grofen Aus-
briichen ebenso beeindruckte wie mit sei-
nen ganz verinnerlichten leisen Ténen. Ihm
zur Seite George Stevens als Sancho Pansa,
brillant im Chanson iiber die weibliche Un-
besténdigkeit, ergreifend in seiner groBen
Anklage gegen die Oberflachlichkeit der
Gesellschaft am Ende des vierten Aktes.

Ein wunderbarer Mezzo

Trotzdem war die eigentliche Uberraschung
des Abends die Dulcinée von Yaroslava Ko-
zina, die mit ihrem virtuos eingesetzten sinn-
lich-lockenden Mezzo die dramatische Atta-
cke ebenso meisterte wie den leichten Cou-
plet-Stil ihrer Partie und mit ihren samtigen
tiefen Ténen schlichtweg begeisterte, Hier
konnte ein Weltstar heranwachsen,

Verwunderlich nur, dass man die Sdnge-
rin, die ja schon langer zum Ensemble ge-
hort, erst jetzt mit einer wirklich groBen Par-
tie herausstellt und auch in der kommenden
Saison, soweit sich das der Vorschau entneh-
men ldsst, nicht in dem ihr gebiihrenden
Rang einsetzt. Eine ,Favoritin” (Donizetti),
eine Dalila (Saint-Saens) waren angesagt.
Und natiirlich auch die Carmen, die sich oh-
nehin im Spielplan befindet.

Nadine Lehner, Dunja Simic, Benjamin
Bruns und Mihai Zamfir waren ein klang-
schones Quartett der Dulcinée-Verehrer,
Till Brinkmann ein in seiner Sprechrolle den
franzésischen Text deutlich artikulierender
Panzerknacker-Chef, Udo Schneider der zu-
verldssige Gitarrist, und Ali Menari, Ivo
Miihl, Tim Gillmann und Laszlo Soukop setz-
ten als stilisierte Tierfiguren Rosinante und
Esel ihre Korperkrifte ein. Ganz ausgezeich-
net wieder der von Thomas Eitler und Chris-
tian Ginther vorbereitete Chor, der die
schwierige und umfangreiche Partie gesang-
ECh wie korperlich tadellos in den Griff be-

am.,
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Philharmoniker in Bestform

Last but not least das Orchester. Stefan Klin-
gele wurde seinem neuen Rang als musikali-
scher Leiter des Hauses mit Bravour ge-
recht. Was er aus Jules Massenets artifiziel-
ler Alterspartitur an sublimem Farbenreich-
tum herausholie, wie er ihre vielfdltige
Rhythmik zu prallem Leben erwecktie und
das Raffimement ihrer Machart in Klang um-
setzte, das hatte ein Niveau, wie man es
auch bei den Bremer Philharmonikern nicht
alle Tage erlebt. Es wire schade, wenn man
Klingele wegen eines eventuellen neuen Ge-
neralmusikdirektors gehen lassen miisste.

Jubelnde Begeisterung des Premierenpu-
blikums fiir einen mitreifenden, MaBstabe
setzenden Abend des Bremer Musikthea-
ters, dem zu Spielzeitschluss noch etliche
Male ,full house" zu wiinschen wire.

> Jules Massenets ,Don Quichotte” ist in diesem
Monat im Theater am Goetheplatz noch am 7.,
17., 25. und 29. Juni zu erleben. Karten unter
Ruf 36 53 333
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Die Welt ein Tollhaus mit Dauermaskenball: So sieht Regisseur Philipp Himmelmann das Schicksal Don Quichottes.
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Liebe im Sekundentakt

Nach einer Idee von Gotz Friedrich: Jules Massenets ,,Don Quichotte“ in Bremen

Wenn Don Quichotte verlacht wird ob
seines Heiratsantrags an Dulcinée, bricht
es dem Hiirchen das Herz. ,.Ja, vielleicht
ist er ein Narr®, ruft sie den Spéttern zu,
,doch ist er ein sublimer Narr.* Und als
die Menge nach ihrem Abgang weiterhin
iiber die Storchenfigur und das Faltenge-
sicht des Toren spottet, verkldrt Sancho
seinen weinenden Herrn zum Erloser:
»Ihr lacht des armen Schwirmers und
Phantasten, der aller Siinden bar und der
die Liebe und Giite lehrt wie einst Jesus.*
Der AuBenseiter erscheint als ein Heili-
ger, ein Mirtyrer, der von der Gesell-
schaft in den Tod getrieben wird.

In seiner Bremer Inszenierung von
Jules Massenets ,,Don Quichotte* ver-
sucht der Regisseur Philipp Himmel-
mann, das Geschehen von der Finalszene
her zu entschliisseln: mit einer Pantomi-
me des sterbenden Don zu einer
Entr’acte-Musik, die eigentlich den Uber-
gang schafft zwischen dem vierten und
fiinften Akt. Diese Regie-Idee greift auf
Gtz Friedrich zuriick, der Massenets ,he-
roische Komodie®, uraufgefithrt 1910 in
Monte Carlo, dereinst an der Berliner Ko-
mischen Oper als eine Satire iiber die skru-
pellose Gesellschaft aus der Entstehungs-
zeit der Oper aufgefait hatte. Himmel-
mann begniigt sich weitgehend mit der Ge-
geniiberstellung von Groteske und Tragi-

.komdodie. So folgt auf die Todespantomi-

me zum Auftakt der Oper eine Flamenco-

Parodie von eher karnevalistischem Witz.
Die Kontraste zwischen der Phantasie-

welt des anriihrenden Narren und der rea-

len Welt werden nicht recht deutlich, weil
letztere auch als ein groteskes Tollhaus ge-
zeigt wird. Um so suggestiver gelungen ist
der zweite Akt, wenn Quichotte gegen
Windmiihlen kampft: in einer temporei-
chen Schattenriichoreographie zu einem
vom vorziiglich disponierten Orchester
hinreiend gespielten Intermezzo. Der
dritte Akt wird zunichst als Comic darge-
boten, danach ins fromme Mirchen iiber-
fithrt: Don Quichottes Begegnung mit
den Réubern, die ihm zunéchst den Strick
um den Hals legten, dann aber vom Gebet
des zu einer Erloserfigur stilisierten Nar-
ren so geriihrt sind, daB sie ihn freilassen.
Fiir Momente durch das Pathos der Musik
zu einer wirklichen Erloserfigur gewor-
den, stiirzt Quichotte in den Abgrund der
Liebe und bittet Dulcinée um ihre Hand.
Es ist der eindringlichste Moment der
Inszenierung: der Kontrast zwischen der
Ballszene mit dem erotischen Traum Dul-
cinées und diesem rithrend-zeremoniellen
Antrag des ,ingenioso hidalgo”. Dabei
findet Sibylle Specht sowohl den Ton des
Spotts der iiber den Antrag amiisierten
Kurtisane wie den der geriihrten Empfin-
dung: Dulcinée erkennt die Wiirde des
Narren. In der Musik klingt phantasmago-
risch an, daB die beiden, auch wenn sie
durch einen Abgrund getrennt sind, zuein-
anderfinden. So scheint es schliissig, daf3
Don Quichotte im kurzen fiinften Akt
den Liebestod eines Erlosers stirbt.
Massenet hat die Titelpartie fiir das
russische Darstellungs- und Gesangsge-

nie Fjodor Schaljapin geschrieben. Der | connu.

vierunddreiBigjahrige australische BaB
Karl Huml bewiltigt die umfangreiche
Partie darstellerisch suggestiv und
stimmlich souverin, kraftvoll in den dra-
matischen Awusbriichen, kontrolliert in
den lyrischen Phrasen. Probleme hat er
freilich mit dem Idiom der Rolle: Er ist
kein franzdsischer, kein im Singen reden-
der BaB. Einen glinzenden Eindruck
hinterl&Bt auch der siidafrikanische Bari-
ton George Stevens als Sancho Pansa,
der dem Text schon dank seiner fester fo-
kussierten Stimme mehr Plastizitéit si-
chert. Glidnzend sein zitathaft an Mozart
erinnerndes Lied iiber die Unbestindig-
keit der Frauen.

Als Biithnenerscheinung ist Sybille
Specht — in der zweiten Auffithrung an-
stelle der in der Premiere sensationell er-
folgreichen Yaroslava Kozina eingesetzt —
die schonste Verkorperung der ,,belle Dul-
cinée®. Stimmlich konnte sie nach einem
matten Chanson im ersten Akt erst in der
groBen Liebesszene des vierten Aktes
iiberzeugen. Aus dem Quartett der Vereh-
rer Dulcinées — zwei Soprane, zwei Tenore
— ragt der junge Benjamin Bruns heraus:
ein Tenor mit groBen Anlagen. Vorziiglich
agieren die Chore und das Orchester unter
Leitung von Stefan Klingele, der nicht nur
durch die Flexibilitit seiner Séangerbeglei-
tung liberzeugt, sondern auch durch sein
Gespiir fiir die vielfaltigen farblichen Va-

leurs der mal aufreizenden, mal sentimen- |

talisch-pathetischen Musik: ein iiberzeu-
gendes Plidoyer fiir ein chef d’euvre in-
JURGEN KESTING




