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KULTUR 7

Spielfreude in
uppigem Biihnenbild

Andrej Worons Otello-Inszenierung am Goetheplatz

Von unserem Redaktionsmitglied
Arnulf Marzluf

.Ein typisches Biihnenbild der Bremer
Landesbank"”, sagte jemand im Foyer, den
wir zitieren wollen, um die an dieser Stelle
natiirlich ganz singuldr geduBerte Meinung
auf eine etwas breitere Basis zu stellen. Die
Rede war zwar nicht ganz korrekt, denn es
steht Andrej Woron als Verantwortlicher
nicht nur fir die Inszenierung, sondern auch
fiir das Buhnenbild auf der Besetzungsliste
der jiingsten Premiere des Bremer Theaters
mit Giuseppe Verdis Oper ,Otello”. Doch
mit einem Sponsor kommt das Theater
natiirlich ganz anders in Fahrt und kann
sich schon mal was leisten. Dann wirkt die
Biihne nicht wie von der Kulturbehérde
oder von der Gewerkschaft Offentliche
Dienste, Transport und Verkehr ausgestat-
tet, sondern von einer Klasse, die es sich lei-
sten kann, opulent zu leben und andere fiir
zwel, drei Stunden daran teilhaben zu
lassen. SchlieBlich werden in deutschen
TV-Krimis die Damen meist auch in teuren
Bungalows und nicht in Wohnkiichen er-
wiirgt.

Fir Verdis Otello wére eine Wohnkiiche
zugegebenermaBen auch unangebracht,
wenngleich Regisseure zuweilen wenig
Riicksicht auf Schopfer und deren Werke
nehmen. Nicht so Andrej Woron, der das
Stiick mit allem spielen 1dBt, was im Libret-
to steht — und noch mehr: Ein riesiges Schiff
hélt Kurs erst auf die Hinterbiihne und dann
durch ein riesiges Tor auf den Orchestergra-
ben zu, so daB Giinter Neuhold doch mal
kurz nach oben schauen muB, ob er noch
Platz hat. Mdglich, daB das Bremer Theater
die deutsche Schwerpunktkultur in dieser
Spielzeit maritim andenkt. Wir werden se-
hen, ob das Schiff nicht noch im ,Fliegen-
den Holldnder" am Goetheplatz einlauft.
Kostendampfend wirs ja. Da wird es auf je-

den Fall und wohl auch dringender ge-
braucht, es sei denn, der dann amtierende
Regisseur hdlt die Wagner-Oper nicht fiir
auBerordentlich verbesserungsbediirftig.

Manche Szenen wie jene triumphale im
Hafen mit viel Volk waren reines Kino.
Auch jene zu Beginn des letzten Aktes mit
Desdemona hadtten zu einem Otello-Film
nicht schlecht gepaBt. Uber dem Haupt
Christi, einer kleinen Skulptur ‘am Schiffs-
mast, leuchtete gar ein Heiligenschein aus
lauter kleinen Glithbirnchen. Das nennt
man Liebe zum Detail. Hier kam dann auch
ein Anflug von Gefiihlskino auf, das der In-
szenierung fiir einen Moment musiktheatra-
lisches Fluidum verlieh, der sonst die Enfal-
tungsmoglichkeiten versperrt waren, weil
Woron offenbar zuviel mit dem Rahmen be-
schaftigt war. (Der stdrkste Verdi in den
Neunzigern am Bremer Theater war ,Don
Carlos": mittelreduziert und psychologisch.)

In dieser Szene konnte Rachael Tovey auf
musikalische Weise viel durch Intensitét
ausgleichen, die der Abend sonst kaum bot.
Sie selbst wirkte mit ihrer Frisur und iiber-
haupt szenisch wie eine Unschuld vom Lan-
de und eher dafiir geeignet, Otello leiden-
schaftlich die Striimpfe zu stopfen als ihn
passioniert zu lieben. So verkorperte sie zu-
nehmend und erst recht vor dem Erwiirgt-
werden das mitleiderweckende doppelte
Opernopfer. Das leise aus dem Schlaf Erwa-
chen, die Irritationen beim Auftritt von Otel-
lo, die lammartig fragende Klage und das
Wimmern hatte Rachael Tovey zwischen
Arioso und dramatischem Espressivo sehr
schon gestaltet.

Ein geschickter, operngerechter Einfall
Worons war eine Wendeltreppe, auf der
oben Otello und Desdemona und unten
Jago und Emilia wie auf zwei Wissensebe-
nen agierten. Im iibrigen beherrschte der
Routinier fiir Spielabldufe die Bithne, und
die Begegnungen zwischen Otello und Des-

Otello (Janos Bandi, links) glaubt dem intriganten Jago (George Stevens). Mit Verdi eréffnete das Theater die Opernsaison.

demona, Otello und Jago verliefen in glat-
ter, geschichtenerzdhlender Motorik, zu der
die in allen Akten realistische Biithne pafite.

Janos Bandi (Otello) war stimmlich
auberordentlich prdsent und strahlend,
wenngleich vor allem in den ersten beiden
Akten auf eine forciert wirkende Ausdruck-
lage eingestellt. In differenzierteren Partien
und dynamischen Abstufungen des letzten
Aktes iiberzeugte das Tonvolumen nicht
immer.- George Stevens hatte in der Rolle
des Jago auch in dezidierten Pianostellen
weniger Schwierigkeiten. Die leicht ange-

dunkelte Grundfarbe vermochte auch da
noch zu leuchten. Er hétte in einer mehr
psychologisch intendierten Inszenierung
davon auch mehr bieten konnen. Mit Shiv-
ko Shelev als Cassio, Ralf Simon als Rodrigo
und Frederika Brillembourg als Emilia bot
sich ein homogenes Solistenensemble.
Soviel Chor hatte die Bremer Biihne sel-
ten erlebt, zum Chor des Bremer Theaters
kam noch ein Extrachor und ein Kinderchor.
Worons inszenierte Umtriebigkeit brachte
zudem Herlekine und einen kleinen Moh-
ren ins Spiel, der daran erinnerte, daf} Sarot-

Foto: Landsberg

ti als Sponsor nicht schlecht gewesen wire.
Giinter Neuhold und das Philharmonische
Staatsorchester assistierten dem bewegten
Biihnenbild auf gemdbe Weise. Merkwiir-
dig wenig Zwischentone neben der immer
wieder durchbrechenden dramatischen
Wucht, eher lang als gestisch Ausgespieltes
dominierte. Die Musik konnte offenbar
kaum einen eigenstindigen und inneren
Rhythmus finden.

Lange wahrte der SchluBbeifall, in dem
anfangs ein paar zaghafte Buhs fiir den Re-
gisseur zu entdecken waren.
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Manchmal peinlich und oft genial

m Mit Giuseppe Verdis ,,Otello* gelingt Andrej Woron ein grandioses Debiit als Opernregisseur

Da wird Klaus Pierwof3 wohl
bald neue Aufkleber mit der Auf-
schrift ,Ausverkauft” drucken
miissen. Es braucht keine Wahrsa-
gerqualititen, um zu prophezeien,
dall Andrej Worons ,,Otello*-In-
szenierung am Bremer Theater auf
Dauer fiir ein volles Haus sorgen
wird. Die erste Operninszenierung
des polnischen Regisseurs —in Bre-
men hat er zuvor aufsehenerregend
Kurt Weills |, Dreigroschenoper*
und Peter Weiss' ,Marat" in Szene
gesetzt — ist Giuseppe Verdis Spiit-
werk ,,Otello", ,Lyrisches Drama
in vier Akten". Woron sparte er-
wartungsgemil nicht mit ,Pro-
spekten und Maschinen™, wie der
Theaterdirektor in Goethes ,,Faust'
es verlangt. Als im ersten Bild der
nach einem Sturm gliicklich geret-
tete venezianische Feldherr Otello
mit seinem Schiff und seiner von
jedem Tenor gefiirchteten Auf-
trittsarie mitten ins Publikum -
sprich das besetzte Zypern — fihrt,
gibtes bereits den ersten verdienten
Szenenapplaus.

Natiirlich setzt Woron — wie ge-
wohnt auch sein eigener Ausstatter
— auf ,,Prospekte und Maschinen*,
nicht immer allerdings mit schliis-
siger Konsequenz. So folgen dem
grandiosen Schiff im ersten Akt
Massenszenen, die auf viel zu klei-
nem-Raum eher kiinstlich, eben wie
Kleinstadttheateroper wirken. Im
zweiten Akt tut es richtig weh, wie
die psychologisch wichtigste Sze-
ne, das Duett zwischen Otello und
Jago, im Hintergund irgendwie mit
tanzenden  Midchen  bebildert
wird: Ein unzureichender Versuch,
Otellos gliickliche Erinnerungen,
die sich dann mit einem Schlag zer-
schlagen, auf die Bithne zu bringen.

Imdritten und vierten Akt hinge-
gen macht ein realistisches, unge-

SN TP .

Niilynankild- hamhoctiasahes-

e

Die Massenszenen in,,Otello* ziihlen nicht zu den Stiirken der Inszenierung Worons  F.: Jérg Landsberg

Sinn fiir den Hintergrund der die
Menschen in den tédlichen Strudel
reifenden Ereignisse: Im dritten
Akt ist es der Palast des Otello mit
Goldrelieftiiren und halbzerstirten

Neuhold und die Phil-
harmoniker brillierten

durch ihre kraftvolle

Interpretation

mittelalterlichen Fresken; im vier-
ten Akt die Ankunft des veneziani-
schen' Dogen auf Zypern. In
schlechteren und daher seltenen
Momenten gleicht dies einer Art
AncetaHinesaner:

In den besten Momenten hingegen
erklirt die Szene exakt, wie und
warum genau das an diesem Ort
passieren mufite. Diesen letztge-
nannten Aspekt inszeniert wieder-
holt Woron mei-
sterlich, auch wenn
er Riickfille ins
Erstgenannte nicht
immer  vermeiden
kann.

Worons  Arbeit
verlangt sehr ge-
naue Aufmerksam-
keit fiir die Musik. Zugleich ver-
meidet er in weitestem Sinne ,,Deu-
tungen* — bis auf eine einzige Sze-
ne. Als Jagos Frau Emilia wegen
des Mordes an Desdemona die
Menschen zusammenruft:

haben -

diese Kleider von heute an, einer
kommt gar mit dem Fahrrad. Das
macht Sinn, tiglich sind die Tages-
zeitungen voll von vergleichbaren
Eifersuchtsdramen. Durch das fu-
riose Dirigat von Giinter Neuhold
und die wunderbar folgenden Phil-
harmoniker ist vom ersten Donner-
schlag des Orchesters an eine kraft-
volleVerzahnung von Musik und
Szene zu erleben. Neuholds Inter-
pretation schiirft die Briiche und
Kontraste, er rauht den Klang auf,
er zielt auf schroffe Gegensitze, in
denen die Widerspriiche der Perso-
nen und ihrer Handlungen auch er-
fahrbar werden.

Dabei kann sich Woron auf Sin-

gerlnnen und DarstellerInnen stiit-
zen die disheritehtirten Kllsirtaere <

vermeiden, So arbeitet George Ste-
vens — X _ )
' I gls Jago mit den ly-
rischen Qualititen seiner Stimme
und vermeidet jedes ,schleimige"
Firben, das sonst so gerne den B&-
sewicht markieren soll. Janos Bdn-
di als Otello zeigt bis zum letzten
Augenblick die Ambivalenz seines
todlichen Handelns und singt ein-
fach umwerfend. Die Intonations-
probleme in den Pianolagen gaben
sich im Lauf der Zeit. Obschon
Woron im Vorfeld bemerkte, fiir
ihn sei Desdemona eine Art Jeanne
d'Arc, folgter dieser Interpretation-
sspur in seiner Inszenierung nicht,
Er kann es auch gar nicht, denn
Desdemona ist eben eine lamm-
fromm ergebene Frau. Mehr noch,
sie ist nach Verdis Auffassung ein
»Typus der Giite, der Ergebung, des
Opfers", und der Komponist mein-
te: ,,.Die vollkommenste Desdemo-
na wird immer die sein, die am be-

_sten singt", Und das tat Rachael To-

vey in ihrer vierten groBen Rolle in
Bremen mit wahrhaft beeindruk-
kenden Tdnen besonders im , dolce
canto™ des Liedes von der Weide.
Jagos Frau Emilia wird von Woron
zu einer kraftvollen und aktiven Fi-
gur, die sich die Unterdriickung
durch  ihren  verbrecherischen
Mann nicht mehr gefallen 1aBt. Das
kann frau nicht besser machen als
Fredrika Brillembourg mit ihrer
unglaublichen Priisenz und sub-
stanzreichen Stimme. Shivko She-
lev als Cassio, Ralf Simon als Ro-
derigo setzten Akzente, ebenso wie
der {iberzeugend individuell ge-
fiihrte Chor. Ein grofler Abend in
der Bremer Oper — angesichts des
angeknacksten Klimas hoffentlich
ein Zeichen fiir bessere Zeiten.
Ute Schalz-Laurenze
Niichste Vorstellungen: 11., 22.,
25iranid 3 1Ok toh#é )
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meierei werden hier Verdis Anweisungen
akzeptiert und mit Sinn erfiillt, entdeckt
Bandi Nuancen zuhauf. Da ist etwa die
Phrase «E il fazzoletto ch'io le diedi, peg-
no primo d’amor», in der zum ersten Mal
vom verhingnisvollen Taschentuch die
Rede ist. Bandi geht sie fast pianissimo
gehaucht an, baut einen Spannungs- und
Artikulationsbogen bis zum nachdriick-
lichen «le diedi» auf, um den zweiten zu-
riickgenommenen Bogen des «pegno pri-
mo d’amor» umso zirtlicher wirken zu
lassen. Zuweilen, wie im «Dio mi potevi
scagliar», geht er fast ins deklamatori-
sche Extrem, nimmt fast allen Klang von
seiner Stimme, um dann im Aufwallen
des Gefiihls Ton fur Ton wieder mehr Far-
be einflieRen zu lassen. GrofSes gelingt
ihm, wunderbar erfiihlt gestaltet er das
Duett mit Desdemona im ersten Akt. Das
Aufblicken zum Sternenhimmel in «gia
la pleiade ardente» singt er schwebend
leicht, aus einer gliicksgesattigten Brust
kommend. Man scheut sich, an einer sol-
chen Leistung eine Einschrankung vor-
zunehmen: Sie soll auch nicht mif3lunge-
ne Tageskleinigkeiten, eine schiefe Into-
nation hier, eine zu deutliche Atempause
dort, betreffen, sondern nur ein Grund-
sitzliches: Die Dimension der wahnhaft
selbstquilerischen Zerrissenheit bleibt
Bandi noch verschlossen, seine Konfron-
tationen mit Desdemona sprechen von
Furor, von Zorn und Kraft, aber bei aller
Differenziertheit des Zorns kaum von
Schmerz und Lebensmiidigkeit.

Es sagt eigentlich schon genug iiber
den Jago von George Stevens, dafd er sich
neben Bandi gleichberechtigt behaupten
kann. Auch er spiirt dem Notentext bis in
Feinheiten nach: Das «Era la notte» ab-
solviert er ohne karikierend siifsliches
Niseln mit einem spielerisch leichten
Legato. Stevens singt mit einem sehr
schnellen Vibrato, was seinem Jago noch
zusitzlich zum burschikosen Biihnen-
spiel einen iibermiitigen Anstrich gibt.
Die Stimme ist schon fiir sich allein
schon, gabe sicher auch einen prachtigen
Valentin, hellt sich sehr ebenmifig nach
oben auf, ist aber auch dermn Abstieg zum
«verme dell’avel» des Credo gewachsen.
Ein recht gewinnender Damon mithin,
dem in Rachael Tovey eine dramatische
Desdemona gegeniibersteht. Von Woron
in ein arg unvorteilhaftes Kostim ge-
packt wirkt sie eher wie eine verirrte
Wagner-Heroine und hat in der ersten
Hilfte noch mit einigen Intonations-
problemen zu kiimpfen. Schwierigkeiten
machen ihr vor allem die grofien Bégen

der Partie, wie die meisten ihrer Kolle-
Ainmoan wivlt cie shame knrzatmig —N—_n,j

wendige Tiefe besitzt). Immerhin eine
groRe Stimme, die miihelos das grofe
Ensemble im dritten Akt iiberstrahlt und
sich in der erdffnenden Solokantilene
von «A terra» sogar ein eigenes, etwas
neckisches subito piano leistet.

Dem insgesamt beeindruckenden sdn-
gerischen Niveau der Hauptpartien (un-
ter den kleineren Rollen ersingt sich al-
lein die Emilia von Fredrika Brillem-
bourg Aufmerksamkeit) wird die orche-
strale Leistung nicht ganz gerecht. Glin-
ter Neuhold sorgt fiir Blechgeschmetter
und meistenteils ziigige Tempi (bis auf
den etwas verschleppten vierten Akt),
kann seinem Orchester aber wenig Far-
ben entlocken. Gerade das Holzblaser-
profil bleibt schwach, und wenn in den
Geigen eine Linie einmal wirklich auf-
blithen soll, klingt sie meist strohig. Was
diese Partitur an Feinheiten in ihrer
Kommentierung der Szene bietet, bleibt
weitgehend verborgen — von einer Saiso-
:m&m:c:mu.?m:,;m..m durch den GMD
hitte man mehr erwarten konnen.

Alexander Rahbari in Bern macht es
allerdings auch nicht besser, im Gegen-
teil. Kopflos hetzt er durch die Partitur,
eilt iiber jede Entfaltungsmoglichkeit
suggestiver Klangdramatik hinweg. Das
geht oft weit iiber die geforderten Metro-
nomangaben hinaus und bringt den Zu-
sammenhalt zur Bithne in den Ensem-
bleszenen in Gefahr. Der Kinderchor im
zweiten Akt wirkt so recht hilflos, des
groRen Ensembles im dritten Akt freilich
hatte man sich durch einen kithnen Strich
schon im vorab zur Hilfte entledigt. Im
vierten Akt wird die bis dahin eingespar-
te Zeit allerdings weidlich ausgekostet,
hier schleppt Rahbari gnadenlos, schon
das Vorspiel zielt so auf absolute Ruhe-
stimmung, statt als Andante vorwiartszu-
schreiten. Ohne damit seiner Desdemona
einen Dienst zu erweisen, denn Ursula
Fiiri-Bernhard  ist der eigentliche
Schwachpunkt der Besetzung. Schon
von Anbeginn kimpft sie mit den Ton-
hohen, die bei gehaltenen Noten oft ab-
sacken. Was bei ihrer Bremer Kollegin
der Premierennervositit geschuldet sein
mag (und sich schlieBlich im Laufe des
Abends gibt), klingt hier eher nach einem
grundsitzlichen Problem, zumal weder
Stimmvolumen noch Atem noch gestal-
terische oder gar schauspielerische Sen-
sibilitit diese Besetzung erklaren konnen.
Vielleicht sollte einfach eine Schweizerin
mit von der Partie sein. ;

Otello und Jago sind in Bern immer-
hin kapital besetzt: Hort man das Saft-

und Kraftgesinge von Emil Ivanov und .

Lado Ataneli, denkt man unwillkiirlich



Musik Liebesduett’ bei 1.04 driber .

Gliicklicher stimmte am Premierenabend die musikalische Seite, auch wenn Janos Bandi
als Otello im Liebesduett offensichtlich die ganze Stadt an seinem Gluck teilhaben lassen
wollte. Seine Stérke liegt im kraftvollen, klaren Gesang mit makellosen Spitzentonen.

Im zur Seite stand Rachael Tovey als Desdemona, der die verletzte Unschuld im zweiten
Teil besser gelang als die sorglose Verliebtheit des Beginns, was aber wohl eher

anfanglicher Nervositat zuzuschreiben ist. ——

5

B

f_m.m._ﬂanxmé__ war Q.m,_ﬂzmm:mpmmm.rmm. neuen m:mmac_msma_wmammoq@mm~m<m:m_am_.m_m \
Jago einen begnadeten Intriganten in z_m::x_ Stimme und m_,%mm_ mcmmaw e :l\\ P
Gut und angemessen besetzt wm:a auch die Emimﬁm: Rollen mit _uﬂm.am:xm Brillembourg,
Shivko Shelev und Ralf Simon.
Der Chor, diesmal angetreten mit Kinderchor und Extrachor-Verstarkung Gberzeugte durch
rhythmische und stimmliche Prasenz, manchmal jedoch litt der Gesamtklang etwas unter
einzelnen, zu stark hervortretenden Stimmen. Gunter Neuhold setzte in der musikalischen
Anlage auf xom:mmﬁm_ verlangte seinen Blasern ein knackiges Forte ab, verstand es aber
auch, das Orchester einfiihlsam begleiten zu lassen. Die Kontrabasse und die
Biihnenmusik, die sollten jedoch ein wenig nachsitzen.
Begeisterter Jubel fur die Hauptdarsteller und freundiicher, etwas qmmommﬂ Appiaus fur die

Regie, das war die angemessene Reaktion des Publikums am Premierenabend.



s beginnt wie ein opu-
Efemer Kostiimschinken:

Das Volk von Zypem,
malerisch organisiert, schaut
erwartungsvoll und bangend
ins Publikum, denn von daher
soll auf rauher See, bei Sturm
und Gewitter ihr Held Otello
kommen. Es blitzt vom Him-
mel und aus Kanonen, die
Szene st mit  zahlreichen
Fackeln und offen lodernden
Feuern geradezu pyromanisch
erhellt; ein  Feuerschlucker
unterhiilt das Volk und eine
Puppe geht in Flammen auf.
Dann aber teilen sich unter
erheblicher Geriuschentwick-
lung die wuchtigen Stadtmau-
ern, der gefliigelte veneziani-
sche Lowe zerbricht in zwej
Teile (und wollte sich spiter
nie wieder recht zusammen-
fligen). Sichtbar wird, daf
diese Steinmauern doch nur
Holzkulissen sind (Verfrem-
dung?), aus der Tiefe des
Raumes kommt ein gewaltiges
Schiff und landet fast im Pu-
blikum, Otello steht in male-
rischer Pose auf dem Vorder-
deck und kann von dort sein
«~Esultate” jubeln. Das machte
so viel Eindruck, daB der erste
Szenenbeifall
wurde. Doch dann fihrt dag
Schiff wieder zuriick, dje
Mauem schlieBen sich wieder,
Intrigant Jago beginnt sein
bases Spiel.

Einige der Regieeinfille
gerieten zu unnétigen Ver-
dopplungen, zu aufgesetzten
. Kommentaren dessen, was
nicht  kommentiert werden
muf, bisweilen auch zu bloRen
Gags. Fast peinlich, daB Jago
in seiner infamen und teuflisch
kalkulierten W Traumerzih-

ausgeldst,

’_

lung” von zwei Minnern in

eine schlafende Stellung ge-~

bracht wird - vor dem
schummrigen Hintergrund
von weifigekleideten jungen
Midchen  mit  brennenden
Kerzen, die dann bei Otellos
Wutausbruch auseinanderstie-
ben,

Das ,.corpus delicti” ist ja
das Taschentuch der Desde-
mona. Um das zu verdeutli-
chen, lieB Woron in der ent-

Feinde: Otelio (Janos Bando, 1) und Jago (George Stevens)

Foto:jl

scheidenden Szene aus dem
Schniirboden Taschentiichern
geradezu regnen. Das muf
wohl in die Rubrik iiberladene
Symbolik abgelegt werden.
Riitselhaft blieb auch, warum
bei dem sonst iiberzeugend
gestalteten dramatischen Ende
die Damen und Herren des
Chores plétzlich in ihrer All-
tagskleidung erschienen - ej-
ner mit Fahrrad — und stumm
und starr zunfichst auf das

Gesche, |, dunn aber ins Pu-
blikum schauten. Schlimm
aber, dab das ergreifende

kurze Orchesternachspiel fast
im Knarren der sich wieder
schlieBenden Mauer unter-
ging. Nicht zu verschweigen
ist, dal Woron durchweg eine
durchdachte und in vielen
Details eindrucksvolle Per-
sonenfiihrung gelang.

Hohes, teilweise  sogar
héchstes Niveau dagegen hatte
die musikalische Realisierung,
Giinter Neuhold blieb der Ita-
liatanit der Partitur nichts
schuldig, glittete nichts, wo
Verdi Schroffheit komponiert
hat, gewann den lyrischen
Passagen oft zarteste Abts-
nungen ab (Lied von der
Weide und Gebet der Desde-
mona), lief den Singern die
Mbglichkeit zur Entfaltung,
aber keineswegs zur Willkiir.
Von den angeblichen Disso-
nanzen zwischen dem vor-
ziiglich folgenden Orchester
und dem Dirigenten war zu-
mindest an diesem Abend
nichts zu spiiren.

Verdi gab in aller Regel
seine  komplizierteren Cha-
raktere dem Bariton. Otello st
Jedoch Tenor, aber Verdi hat
ihm jede jugendliche, schwiir-
nterische Belcantoseligkeit
versagt, hat ihm einerseits eine
fast baritonale Tessitura ge-
geben, andererseits aber auch
durchaus tenoralen Hohen-
glanz gefordert. Nicht um-
sonst haben beriihmte . Tendre
sich vor dieser Partie gedriickt,
andere sind mit ihr nicht ganz
gliicklich geworden, wie zum
Beispiel Pavarotti. Schon die
nur vier Téne des ,,Esultate”
deuteten an, daB man fnit Ja-

nos Bandi einen Otello von
auBerordentlichem Format er-
leben wiirde. Er verfiigt iiber
einen machtvollen, minnli-
chen Tenor mit sonorer Tiefe
und gleichzeitig leuchtender
Héhe, mit anscheinend uner-
schopflichen  Kraftreserven.
Hinzu kommt, daB er in
stimmlicher und darstelleri-
scher Hinsicht ein iiberlegener
und intelligenter, glaubwiirdi-
ger Gestalter seiner Rolle s,
Aber George Stevens war bej
seinem Bremer Debut als Jago

ein in jeder Hinsicht gleich-

wertiger  Gegenspieler des
Mohren. Wunderbar zuriick-
genommen seine , Traumer-
ziihlung”, wie er tiberhaupt
Verdis Forderung, daB die
Partie, abgesehen von ,eini
gen clats” iiberwiegend in
mezza voce gesungen werden
sollte,  erfreulich  gerecht
wurde, Diese clats”, die
»Ausbriiche” kamen um so

wirkungsvoller,
R mona zeigte anfangs - im
Liebesduett - Unsicher-
heiten, Registeriibergiinge
waren briichig, Pianoansitze
kamen stockend, dynamische
Steigerungen wirkten forciert
(Vibrato!), im Laufe des
Abends aber fand sie zu ge-
wohnter Form, und ihre grofBe
Szene im vierten Akt darf si-
cher zu einem der Hohepunkte
der Auffiihrung gezihlt wer-
den. Die Comprimarii waren
durchweg rollendeckend und
sdngerisch hochwertig besetzt.
Fabelhaft wie immer der Chor
unter Theo Wiedenbusch, er-

achael Tovey als Desde:

, glinzt durch Extra- und Kin- ;

derchor.



PRESSESPIEGEL

*
T

=

Magier Jago lafit
Taschentiicher vom
Himmel regnen

Verdis , Otello” am Bremer T

Von unserem Mitarbeiter
Wolfgang Denker

Bremen. Die Erwartungen waren
nach den bisherigen, recht erfolgrei-
chen Bremer Inszenierungen des pol-
nischen Regisseurs Andrej Woron
(,Marat®, |, Dreigroschenoper) sehr
hoch. ,,Otello” ist seine erste Ausein-
andersetzung mit der Gattung Oper.
Nicht nur fiir die Regie, auch fiir die
Biithnenbilder und Kostiime ist der
Pole verantwortlich. Das Ergebnis ist,
wie die Premiere im Theater am Goe-
theplatz zeigt, respektabel und etwas
enttduschend zugleich.

Woron ist keiner, der das Werk ge-
gen den Strich biirstet. Seine Fahig-
keit, Charaktere zu zeichnen und
Spannung herauszuarbeiten, wird be-
sonders in den Szenen zwischen Ot-
hello und Jago deutlich, weniger bei
der Behandlung des Chors, der oft zu
statisch wirkt. Die Zeitlosigkeit der
Shakespeare-Tragddie wird fraglos
deutlich, auch wenn der Regisseur
das Stiick — fast — konsequent in der
vorgegebenen Zeit des 15. Jahrhun-
derts mit entsprechenden Bildern
und Kostiimen spielen lift. Die Mo-

er

prisent, etwa bei den abgeknickten

Biumen und den wie von Wellen re- |

flektierten Lichteffekten.

Desdemonas Schicksal vollzieht
sich in einer engen, rumpelkammer-
dhnlichen Kajiite eines Schiffes. Jago
ist nicht nur boser Drahtzieher, son-
dern auch eine Art Magier, der zu ge-
heimnisvoller Beleuchtung Taschen-
tiicher vom Himmel regnen laft und
am Ende vergliiht.

Mit dem Ungarn Janos Bandi steht
ein  darstellerisch  iiberzeugender
Otello mit viriler stimmlicher Kraft
zur Verfilgung. Sein ,Esultate” ist
elektrisicrend und vielversprechend.
Wenn er ,aufdreht”, klingt sein dun-
kel timbrierter Tenor warm und sinn-
lich. Dafiir hat er Schwierigkeiten,
seine Stimme im Piano zu fithren, wo
sie an Substanz, Prasenz und IKlang-
schonheit verliert. Rachel Tovey hat
als Desdemona nur am Anfang Pro-
bleme. Im Duett mit Othello spricht
ihr Sopran nicht sicher an und zeigt
sich etwas briichig. Aber spiitestens
im dritten Akt begeistert sie mit Volu-
men und Strahlkraft. Das ,Lied von
der Weide* gestaltet sie emotional
eindringlich und mit tragfihigem Pia-
no. /Die ausgewogenste Leistung

der

dernismen am Ende, wenn der Chor{” bringt Metternich-Schiiler
in StraRenkleidung — ein Singer hatte] George Stevens als~ Jago, dessen’

sogar ein Fahrrad dabei - wic erstarrt|
das Ende verfolgt, sind ein iiberfliissi-|
ger Bruch. {

Musik fur die Augen”

,Oper ist auch Musik fiir die Au-

miichtiges Credo alles hinwegfegt,
der aber auch leiserer, differenzierte-
_rer Tone fihigist. ——— R
Die weiteren Rollen sind mit Shiv-

ko Shelev (Cassio), Iarstens Kiisters
(Lodovico), Ralf Simon (Rodrigo).
Andres Reblin (Montano) und Fre-
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gen®, hat Woron gesagt. Das hat erin  drika Brillembourg, die der Rolle der
iiberwiltigender Pracht in der ersten  Emilia besonderes Profil gibt, besetzt. .
Szene umgesetzt, wenn sich plotzlich Der Chor (Einstudierung Theo Wie-
die Burgmauern 6ffnen und ein riesi-  debusch) ist wieder von gewohnt gu-
ges Schiff bis an die Rampe gewuch- ter Qualitat. Giinter Neuhold und
tet wird. Trotzdem mutet die Insze- das Philharmonische Staatsorchester
nierung insgesamt etwas ,old fa- garantieren fir eine fesselnde, diffe-
shioned* an. Woron iiberfrachtet mit- renzierte und klangschone, mitunter
unter, stindig ist etwas los. Akroba- monumentale Wiedergabe.

ten und Tinzerinnen beleben die
Szene, Fackeln werden geschwun-
gen, die Drehbiihne kommt - allzu -
oft zum Einsatz. Dem Auge wird viel
geboten, auch wenn das zweite Bild Auffithrung: L, Otello®, Giuseppe Ver-
mit rotem Teppich und Kronleuchter di. i
fast in eine Operette gehdren konnte Ort: Theater am Goetheplatz, Brej
und manchmal die Grenze zum men.

Kitsch nahe ist. Symbole fir Sturm Weitere Auffithrungen: 11., 22, 25
Hw,_:n_ die Nihe des Meeres sind stets  und 28. Oktober

Auf einen Blick




