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Premiere der Kammeroper ,,Solaris* in der Concordia o
Vol e he oy duellen. Michael Obst verschleift in der — .
Arnulf Marzhi Kammeroper ,Solaris”, die er fiir die Insze- :
Y nierung in der Concordia neu eingerichtet e = )
Etwa in der Mitte der Solaris-Erzahlung hat, Instrumentalkldnge von Violine, Cello, i 3
von Stanislaw Lem begibt sich der Wissen- Fléte und Blechblasern mit elektronischem - s |
chaftler Kelvin in die Bibliothek der Raum- Sound. Es sind zwei Pole; die mal unver- e
station und liest in alten Dokumentationen mischt in Erscheinung treten und mal raffi- 5 e =T 1 TT T T -
iiber Erscheinungsweisen des Ozeans, der niertso verschmelzen, dass die Instrumental- g : o
aus einer unbekannten Substanz besteht. Es  gruppe synthetisch klingt und die Elektro- - i3 : )
ergieBt sich ein Strom an visuellen und akus- nik instrumental. _ s . —
tischen Phantasmagorien, die weit zuriick-  Die Musik iibernimmt den fundamenta- : = e " A
greifen auf die liberwdltigend farbenpréchti- len Part des Ozeanischen, seine formenden £ ; s
gen Bilder der Apokalypse, auf das erhaben schwingenden Prozesse zum Beispiel nach s
katastrophale Spiel aufschieBender und dem EEG des Gehirns von Kelvin und der
schonin der Bildung gleich wieder zerfallen- Bestrahlung des mysteriésen Gebildes. e
der Formen: ,Aus den unsichtbaren Tiefen Uberirdisch verfremdet, dass einem das Blut i i vz
drohnt anwachsendes Brausen, Gebriill: in den Adern gefriert, der Schrei von Kel- oy .
wie durch Atemziige einer Agonie ausgesto- vins wieder erschienener Frau Harey, nach- alue
Ben, reibt sich die Luft an den zusammenge- dem sie in die Rakete verfrachtet und ins All s
schrumpften Engpdssen, schnarcht und or- geschossen wurde. el
gelt donnernd in den Durchléssen ... " Irdisch menschlich hingegen die Ariosi -
Von ,geometrischer Symphonie” ist die der Gesangssolisten oder die Instrumental- ; o
Rede, vom Spiel mit Bauformen von Baby- soli etwa der Fléte. Aus dem Raum drinnen '
lon bis zur Gotik. Ineinander laufen biomor- und dem Eindringen der fremden Welt kom-
phe, amorphe und tektonische Gestaltun- poniert Obst einen verschachtelt mehrdi- T T N
gen. Kelvins Lektiire, eine faustische Szene mensionalen Klangkosmos von intim huma- SRR T N e —

abendlandischer Gelehrsamkeit, wirkt wie
hailuziniertes Gehirnkino, und mit den Bil-
dern werden viele Sehnstichte und Angste
aufgerufen, die die Geschichte unseres Geis-
tes — oder sollte man besser sagen: des Be-
wusstseina — begleiten.

Allein schon wegen dieser Szenen dréangt
der Stoff zu musiktheatralischer Verarbei-
tung, ob daraus nun eine Oper oder ein Film
gemacht wird. Denn die Musik scheint bei
der Beschreibung des Ozeans iiber ein effek-
tiveres Instrumentarium als jhre Musen-
schwestern zu verfiigen, um solche phantas-
tischen Gestaltungsprozesse zu inszenie-
ren. Und es gelingt erst der neuen Musik,
das volle Spektrum solcher Imaginationen
auszuschopfen, die Ambivalanz von paradie-
sischem Glanz und Katastrophe, von Wun-
derbarem und Fiirchterlichem, von Erhabe-
nem und Bedriickendem zu realisieren. Es
sind vor allem die synthetisch erzeugten
Klangfelder, die Ferne und Unendlichkeit
suggerieren, die kalte Macht des Uberindivi-

ner Néhe, in der die Personen agieren, von
absurder Kommunikation mit dem zugleich
nahen wie unendlich fernen Ozean und von
seinen fremdartigen unentschliisselbaren
Signalen.

Eine gigantische Welt fiir die kleine Con-
cordia, eher an die ,Arte Povera“-Ausstat-
tung des Tarkowski-Filmes erinnernd als an
jenes optimistische Glamour-Design eines
Science-Fiction-Streifens aus Hollywood.
Und doch gelingt es der Inszenierung von
Freo Majer, unsere Einbildungskraft im
Sinne des Stoffes zu befliigeln. Silke Kosbii
und Jan Meyer (Kostiime, Bithnenbild) drit-
telten den Raum, setzten die Musiker ver-
deckt hinter die Biihne, die sich iiber die
ganze Lange der Concordia erstreckt und
eine Raumkapsel sowie zwei weitere Aufent-
haltsorte der Solarisstation umfasst. Einer
dieser Orte ist Sartorius (Giinter Gro8, eine
Sprecherrolle) vorbehalten, ein konsequen-
ter Forscher, der seine von wenigen Skru-
peln belastete Haltung offenbar mit zwei

Karsten Kusters als Snaut, Irina Wischnizkaja als Harey und George Stevens als Kelvin in ,Solaris*.

ihn absurd beléstigenden bis bedriangenden
Frauen bezahlen muss. Karsten Kiisters ist
Snaut, ein kiihler Realist, der die prekére Si-
tuation mit unverblimter Wahrheitstreue
und leisem Zynismus auf emotionale Dis-
tanz hélt. George Stevens (Kelvin) als dritter
Charakter ist Neuling in der Station und so-

|

mit noch von irdisch geprdagter Emotionali- |

tdat. Hareys Erscheinung, die Irina Wischniz-
kaja beinahe hoheitsvoll keusch wie eine ei-
gentlich Unberiihrbare aus der Welt der
Aliens spielt, bindet zunehmend Kelvins Ge-
fithle und verstrickt ihn in die Illusion, es
nicht mit einem Surrogat seiner ehemaligen
Frau, sondern mit einem wirklichen Men-
schen zu tun zu haben. Auch Gibarian (Ar-
min Kolarczyk), der sich umgebracht hat,
verwirrt Kelvin, als er wieder erscheint. Die
die Gegenwart beunruhigende Frage, was

den Menschen eigentlich ausmacht und
zum Subjekt in seiner Welt, also was ihn von
seinen automatisch ablaufenden Funktio-
nen und Lernprozessen ernsthaft unterschei-
det, wird gerade in der Engfithrung von irdi-
schem Menschen wie Kelvin und dem syn-
thetischen Wesen, das zunehmend ,irdi-
scher” wird, zugespitzt.

Der Ozean spiegele unsere seelisch-geisti-
gen Monstrositdten, heilit es im Libretto an
einer Stelle. Die Erforschung des Ozeans als
moderne Wissenschaft, so folgt Michael
Obst dem Autor und Forscher Lem, ge-
horcht unserem alten Weg der Selbsterkun-
dung, und das Ganze tendiert zum giganti-
schen psychologisch-technologischen Expe-
riment mit ungewissem Fortgang und bedrii-
ckenden Aspekten. Stevens und Kiisters
meistern die Hauptlast des Dramas auf den
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wenigen Quadratmetern und knapp vor den
Nasen des Publikums. Ihnen gelingt es, den
Figuren jene Menschlichkeit und Unmittel-
barkeit zukommen zu lassen, die nétig ist,
um die Geschichte aus der Perspektive des
Menschen auch erleben zu lassen. Kiisters
hintergriindiger Humor und Stevens' emo-
tionale Engagiertheit basieren auf charake-
ristischen Vokalpartien, so die Parlandi von
Kiisters oder die lyrischen Partien wéhrend
der Liebesbekundungen zwischen Stevens
und Harey.

Die Oper geriet musikalisch aus einem
Guss, trotz Kommunikation iiber Monitore
dank Stefan Klingeles erfahrener musikali-
scher Leitung und dank der versierten Aus-
fithrung der komplexen Partitur durch die
Mitglieder der Bremer Philharmoniker. Der
Beifall wollte kaum enden.



